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1. Wprowadzenie.

Falszowanie fotografii jest tak samo stare jak sama fotografia. Fotografia w postaci, w
jakiej funkcjonuje obecnie powstala na przetomie XIX 1 XX wieku. Wczes$niej nie byta
uwazana za przedmiot tworczosci artystycznej lecz za rzemiosto. Fotografia rozni si¢ jednak
diametralnie od innych utworow. Po pierwsze, wytworem ludzkiego intelektu nie jest tres¢
samej fotografii lecz sposdb uchwycenia zastanej rzeczywistosci. Po drugie, by fotografia
mogta zaistnie¢ musi bezwzglednie zosta¢ utrwalona w postaci negatywu, pozytywu czy tez
pliku cyfrowego. Po trzecie wreszcie, fotografia jest bardzo cennym nos$nikiem informacji i
emocji gdyz sceny, ktore dokumentuje z zasady sg niepowtarzalne i niemozliwe do
ponownego zaaranzowania. Powyzsze cechy czynig z fotografii niezwykle cenne medium. W
polaczeniu z niemal nieograniczonym dostepem do zdje¢ w formacie cyfrowym czyni to
fotografie¢ powszechnym obiektem nieuprawnionego uzytku i modyfikacji. W przypadku
fotografii cyfrowej, fatszerstwo moze pozosta¢ zupetie niezauwazona. Nowoczesne metody
pozwalaja przeksztalci¢ fotografie nie pozostawiajac wyraznego $ladu ingerencji. Co na to
prawo autorskie i prawo karne? Prawo autorskie chroni integralno$¢ utworu oraz roszczenia
tworcy co do wytworu. Generalnie, w czasach obecnych tendencja obejmowania ochrong
zmierza w kierunku tzw. Doktryny Kleine Munze. Obejmuje si¢ coraz to mniej wartosciowe
dziela speiniajace ustawowe przestanki zakwalifikowania ich jako utwor prawa autorskiego.
Prawo autorskie kompleksowo reguluje przypadki i formy wykorzystania cudzego dzieta. W
stosunku do fotografii mozna mowi¢ o dzielach zaleznych, inspirowanych, przedruku
reporterskim, prawie cytatu i kilku innych formach. Wykroczenie podczas korzystania z
fotografii poza ktoras z powyzszych form stanowi naruszenie prawa autorskiego. Niewatpliwe
falszerstwem fotografii mozna nazwaé ingerencje w nienaruszalng kompozycje gotowej
fotografii lub negatywu bez zgody jej wilasciciela oraz wprowadzenie do utworu elementow
wlasnych a nast¢pnie opublikowanie, czgsto pod nazwiskiem osoby fatszujacej. Inng forma
falszerstwa moze by¢ tzw. Kolaz czyli zespolenie elementéw dwoch fotografii w jedno.
Wszystkie formy fatszerstwa postaram si¢ omowi¢ w niniejszej pracy. Jesli chodzi natomiast
o zakres oddzialywania prawa karnego na omawiane zagadnienie, to sama ustawa Kodeks
karny dotyczy w swej materii gtdwnie przestepstw popetnianych przeciwko mieniu. Mieniem
w rozumieniu Kodeksu cywilnego jest ,,wtasno$¢ i inne prawa majatkowe”. Z samej definicji
odczyta¢ mozna, ze de facto przestgpstwa przeciwko mieniu dotycza jedynie przedmiotéw

materialnych, natomiast utwor jest wytworem niematerialnym utrwalonym na materialnym



no$niku. Z tego tez powodu sama ustawa O prawie autorskim i prawach pokrewnych zawiera

w sobie przepisy karne 1 to wlasnie glownie do nich bede si¢ odwotywal.

2. Prawa autorskie tworcy do fotografii.

Polski system prawny przewiduje dualistyczny model ochrony praw autorskich. Jest to
rozwigzanie oparte na romanskim systemie prawnym wyste¢pujagcym m. in. we Francji,
Wiloszech 1 Hiszpanii. W przeciwienstwie do systemu germanskiego, w ktérym prawa
autorskie osobiste i majatkowe niejako zlewaja si¢ w jedna calo$¢, w polskim systemie
prawnym istniejg one niezaleznie od siebie 1 obejmujg zupekie inny zakres uprawnien. W
znikomych przypadkach takich jak np. uprawnienie z tytutu Droit de suite pomiedzy ich
wzajemnym wspoélistnieniem zachodza zaleznos$ci. Osobiste prawa majatkowe s3
niezbywalne, nieograniczone w czasie i zawsze przystuguja tworcy. W sklad osobistych praw
majatkowych wchodzi prawo do oznaczania dzieta nazwiskiem tworcy, prawo do
kontrolowania korzystania z fotografii, do pierwszej publikacji oraz do integralnosci
fotografii. Z perspektywy falszerstwa fotograficznego niezwykle istotne sa uprawnienia do
oznaczania fotografii nazwiskiem tworcy oraz do zachowania fotografii w niezmienionej
postaci. Niezaleznie od osoby wtasciciela egzemplarza czy tez odbitki, autor moze w kazdym
przypadku sprzeciwi¢ si¢ nieuprawnionej przerébce fotografii korzystajac ze swego
niezbywalnego uprawnienia. Zakres uprawnien autora — posiadacza autorskich praw
osobistych w zakresie zapobiegania naduzyciom fotografii zawarty jest w art. 79 ustawy O
prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994r. 1 tak, autor, w przypadku wykrycia
falszerstwa moze zada¢ w szczeg6élnosci zaniechania naruszen integralnosci fotografii i
usunigcia skutkow tych naruszen. Ponadto, przepis wprowadza pewne sankcje materialne w
postaci mozliwosci zadania zado$cuczynienia oraz przekazania $rodkéw na wskazany cel
spoteczny. Zado$¢uczynienie jest podyktowane faktem, iz tworczo$¢ autorska i wynalazcza,
zgodnie z art. 23 Kodeksu cywilnego zaliczana jest do dobor osobistych, obok dobrego
imienia, wizerunku itp. W przypadku naruszenia dobr osobistych, pokrzywdzony moze

domagac¢ si¢ wlasnie zado$Cuczynienia, w przeciwienstwie do naruszenia interesow.

Jesli chodzi o autorskie prawa majatkowe, ktore mogg, cho¢ wcale nie muszg
przystugiwa¢ tworcy fotografii, ich ochrona ksztaltuje si¢ podobnie, lecz same roszczenia
wobec falszerza fotografii oparte moga zosta¢ na nieco innych podstawach. Jesli chodzi o

uprawnienia posiadacza autorskich praw majatkowych to decyduje on przede wszystkim o



utrwaleniu utworu, powielaniu utworu, jego rozpowszechnieniu, obrocie egzemplarzem
utworow oraz wystawianiu w miejscach publicznych. Z punktu widzenia naduzy¢ w postaci
falszerstwa autorskie prawa majatkowe nie majg wielkiego znaczenia. Nastawione sg one w
wigkszym stopniu na ochron¢ egzemplarza i interesow ekonomicznych ich wlasciciela. Same
falszerstwo fotograficzne nierzadko shuzy osiagnieciu korzysSci majatkowych przy pomocy
manipulacji fotografia, jednakze, jak pokazuja przypadki takich falszerstw, zazwyczaj maja

one shuzy¢ wywarciu okre§lonego wrazenia na odbiorcach 1 wprowadzenia ich w blad.

Powyzej bodaj najstynniejsza fotografia przez wielu uwazana za fotograficzng mistyfikacje.
Fotografia autorstwa Roberta Capa wykonana 5 wrzesnia 1936r. przedstawia Federica
Garciig —Zotnierza podczas wojny domowej w Hiszpanii. Zdaniem wielu, przyjeta przez

Garciie poza i cala sytuacja zostaly upozorowane.

Posiadacz autorskich praw majatkowych dysponuje szeregiem roszczen stuzacych
zapobieganiu naduzy¢. Zgodnie z art. 79 ustawy O prawie autorskim i prawach pokrewnych,
uprawniony moze:

1. Zadaé zaniechania naruszen. W przypadku praw majatkowych nie dotyczy¢ to bedzie

ingerencji w fotografi¢ a jedynie ewentualnego nieuprawnionego obrotu fotografia,

powielania czy tez wystawiania w miejscach publicznych.



2. Zadaé usuniecia skutkow naruszeh. W przypadku nieuprawnionej edycji
fotograficznej, w odniesieniu do praw autorskich majatkowych nie znajdzie ono
zastosowania.

3. Zada¢ naprawienia wyrzadzonej szkody. W tym przypadku wyrzadzona szkoda moze
polega¢ jedynie na nieuprawnionym obrocie falszywymi egzemplarzami czy tez

odbitkami fotografii.

3. Klasyfikacja rodzajow falszerstw fotografii.

Definicje ustawowa falszerstwa odnalez¢ mozna w art. 270 Kodeksu karnego. Stanowi
on, iz falszerstwem nazywamy podrobienie lub przerobienie dokumentu w celu uzycia go za
autentyczny. Kwestia autentyczno$ci 1 oryginalnosci dotyczy réwniez dziet sztuki, w tym
takze fotografii. W potocznym znaczeniu ,falsz” oznacza kltamstwo, obtude, oszustwo,
podrobienie. Nauka wyr6znia i klasyfikuje dwa rodzaje falszu: materialny i intelektualny.
Falsz materialny to inaczej fabrykacja — podrobienie lub przerobienie. Falsz intelektualny ma
zwiazek z o§wiadczeniem woli — wystepuje wowczas gdy ktokolwiek poswiadcza nieprawde.
Przedmiotami, ktore najczesciej ulegaja sfalszowaniu sg dokumenty oraz dzieta sztuki. Dzieje
si¢ tak poniewaz przedmioty te posiadaja same w sobie duzg warto$¢, lub tez odpowiednio
sfabrykowane pozwalaja ich posiadaczowi uzyska¢ dodatkowe, nienalezne mu uprawnienia
czy tez zwolnienie z obowigzku. Tak wiec najczestszg pobudka z jakiej dochodzi do
nieuprawnionego przerabiania przedmiotow autentycznych jest wuzyskanie korzysSci

materialnej. W przypadku fotografii powod ten wystepuje stosunkowo nieczesto.

Sama fotografia pelni zazwyczaj funkcje ekspresywne lub informacyjne. W przypadku
pierwszej z nich, modyfikacja fotografii ma na celu wywotanie okreslonego wrazenia u
widza. Zmiana kompozycji powinna oddziatywa¢ na psychike i prowadzi¢ do okreslonych
reakcji intelektualnych. Nierzadko, z banalnej fotografii mozna uzyska¢ zadowalajacy efekt,
ktory przykuwa wzrok na dluzej. W przypadku funkcji informacyjnej fotografii, sama
modyfikacja ma na celu wprowadzenie odbiorcy w biad. Jak pokazuje historia, ingerencja w
fotografi¢ reporterska ma zazwyczaj podloze propagandowe. Nagminnie naduzywano retuszu
w krajach totalitarnych, jak rowniez chociazby podczas kampanii prezydenckich kolejnych w

USA.



Ponizej fotografia autorstwa Charlesa Ebbetsa pt. ,, Lunch atop a skyscraper”
przedstawiajgca robotnikow jedzqcych lunch i siedzqcych na belce wiezowca Rockefeller
Center w Nowym Jorku. Zdaniem wigkszosci ekspertow, fotografia ta jest falsyfikatem.
Swiadczy o tym niewqtpliwy spokdj robotnikéw siedzqcych kilkaset metréw nad ziemiq oraz
zastanawiajgca, jasna poswiata wokot postaci — zostaly one najpewniej wklejone z innego

zdjecia.

Jesli chodzi o klasyfikacje falszerstw fotograficznych, najprostszym rodzajem
naduzycia jest sfalszowanie autorstwa fotografii. Jak juz wcze$niej podniesiono, do
uprawnien z tytulu autorstwa nalezy zaliczy¢ bezwzgledny obowiazek oznaczania autorstwa.
Dozwolone jest umieszczanie fotografii w rozmaitych publikacjach, lecz jedynie na zasadach
prawa cytatu, z podaniem autora. Ponadto, mozna uzywac¢ fotografii do wiasnych celow na
zasadach uzytku osobistego. Dozwolony jest rowniez przedruk fotografii reporterskiej,

réwniez z podaniem autorstwa.

Innym  przypadkiem podrabiania fotografii jest tworzenie egzemplarzy
nieoryginalnych. Ustawa O prawie autorskim i prawach pokrewnych definiuje wprost przy
okazji instytucji Droit de suite co nalezy rozumie¢ za oryginalny egzemplarz fotografii. Jest

nim egzemplarz stworzony osobiScie przez autora lub stworzony przez inng osob¢ a



zatwierdzony przez autora. Co za tym idzie, w obrocie moga pojawi¢ si¢ egzemplarze
fotografii ktore zdecydowanie nie sg oryginalami. Dotyczy to jedynie fotografii analogowe;j
gdyz w przypadku zdje¢ cyfrowych nie wystepuje pojecie oryginatu — kazda fotografia
cyfrowa moze wystepowaé na nieskonczenie wielu nosnikach i mozna ja bedzie uznaé za
oryginalng. Pod rzadami poprzednich ustaw o prawie autorskim, czyli przed 1994r.
paradoksalnie tatwiej bylo rozpozna¢ oryginalne egzemplarze fotografii. Istnial wowczas
wymog oznaczania fotografii zastrzezeniem prawa autorskiego. Zastrzezenie dokonywat
zawsze autor w dowolnej postaci, najczesciej w formie pieczatki na rewersie fotografii. Istniat
dominujacy poglad, iz zastrzezenia nalezalo dokonywac na wszystkich odbitkach, jak réwniez
na negatywie fotograficznym. Stad fatwo mozna bylo doj$¢ do wniosku, iz jesli istnieje
odbitka posiadajaca zastrzezenie prawa autorskiego oraz wspotistnieje odbitka bez takiego
oznaczenia, wowczas ta druga jest najpewniej falsyfikatem i nie pochodzi od tworey. Jesli
chodzi o kwestie praktyczne, niewatpliwie oryginalne egzemplarze posiadaja znacznie

wicksza warto$¢ niz falsyfikaty 1 kopie i sg bardziej pozadane na rynku obrotem dziet sztuki.

Niezwykle interesujaca i rozlegla forma fatszerstwa fotografii jest fotomontaz. Zabieg
fotomontazu polega na zazwyczaj nieuprawnionej ingerencji w kompozycje fotografii

polegajacej m.in. na:

1. Dodaniu elementéw z innej fotografii,
2. Dodanie poprzez domalowanie lub dorysowanie elementéw nowych,

3. Usunigcie niektorych elementéow z kompozycji fotografii,

Jesli chodzi o prawne aspekty fotomontazu to w zasadzie jest on dozwolony w przypadku
udzielenia zgody przez samego tworce. Ustawa o Prawie autorskim i prawach pokrewnych
dopuszcza tworzenie dziel zaleznych na podstawie juz istniejacych za zgoda autora. W
wypadku braku udzielenia takiej zgody lub zdecydowanej odmowy, kazda ingerencja w tres¢
fotografii 1 wykorzystanie tak zmienionej kompozycji bedzie falsyfikatem 1 podstawa do

wystagpienia z roszczeniami przeciwko nieuprawnionemu uzytkownikowi.

Innym rodzajem falszowania fotografii jest jej nieuprawnione uzycie poprzez tworzenie
kolazy i mozaik. Taki zabieg polega w duZej mierze na zaczerpnigciu z wielu fotografii
poszczegblnych elementdéw oraz umieszczenie ich w jednym utworze. W ten sposob tworzy

si¢ kontekst, ktory w rzeczywistosci bytby nigdy niemozliwy. Oczywiscie, poza naruszeniem



praw autorskich osobistych poprzez modyfikacje, naruszy¢ mozna w ten sposdb prawa
majatkowe poprzez opublikowanie, rowniez prawo do dobrego imienia 1 wizerunku— w
przypadku gdy czyja$ posta¢ pojawi si¢ w otoczeniu lub konteks$cie, ktory moze nadszarpnaé

jej reputacje w spoteczenstwie.

UNHATE

Powyzsza fotografia przedstawia fotomontaz — kolaz fotografii. Zdjecie nalezy do kampanii
reklamowej firmy Benetton. Swiatowi przywédcy, znani ze wzajemnej niecheci zostali ukazani
podczas fikcyjnych pocatunkow. Po ostrej i natychmiastowej reakcji wladz rzgdowych i
koscielnych kampanii reklamowej zaniechano. Godzita ona niewgtpliwie w dobre imig¢ osob

przedstawionych i ukazywata je w swietle, w ktorym zapewne nie chcieliby by¢ pokazywani.

Ostatnig formg falszowania fotografii jest zmiana oznaczenia daty, kiedy zostala
wykonana. Niegdy$ powszechne 1 wrecz wymagane przez prawo autorskie bylo oznaczanie
fotografii data jej wykonania. Dzi§ jest to zabieg nieczg¢sto spotykany. Zmiana daty
wykonania fotografii ma duze znaczenie. Po pierwsze, moze odwrdci¢ catkowicie kontekst
sytuacyjny uchwycony na zdjgciu. Bardzo tatwo jest w ten sposob wprowadzi¢ w biad
odbiorce. Po drugie, fatlszowanie daty wykonania ma czgsto znaczenie dowodowe podczas
postepowania przed sadem. Chociazby, najbardziej prozaiczna sytuacja gdy skierowano
oskarzenie przeciwko podejrzanemu na podstawie fotografii wykonanej w poblizu miejsca

zdarzenia, opatrzonej data, w ktorej doszto do przestepstwa. W rzeczywistosci rzekomo



podejrzany faktycznie znajdowat si¢ w okolicy jednakze w zupelnie innym dniu. Zatem,
dochodzi tutaj do kolejnej sankcji powiazanej z postugiwaniem si¢ falszywymi fotografiami —
fabrykowaniem 1 postugiwaniem si¢ falszywymi dowodami przed sadem. Sankcje za
postugiwanie si¢ falszywymi dowodami w celu wszczgcia przeciwko innej osobie

postepowania przewiduje art. 235 kodeksu karnego.

Ponizsza fotografia przedstawia Stalina i Berie. Zdarzenie jest jak najbardziej
autentyczne. Jednakze, w celu sfabrykowania fotografii i wywotania okreslonego wrazenia,
zmieniono podpis, w tym date na 10 kwietnia 1940r. (70 lat przed katastrofg smolenskg).
Podpis fotografii ma sugerowad, iz Stalin sadzi drzewo w lesie, w ktorym siedemdziesiqgt lat

pozniej rozbit sie samolot z polskim prezydentem. W rzeczywistosci jest to pamigtkowa

fotografia Stalina z wypoczynku w Soczi z 1933r.

4. Falszerstwa fotografii analogowej - tradycyjne;j.

Tradycyjna fotografia analogowa narodzila si¢ w obecnym ksztalcie w latach
trzydziestych XIX wieku. Od samego poczatku fotografia analogowa byla niejako
dwuetapowa. Obraz utrwalano przy pomocy S$wiatla na $wiatloczulym materiale, ktéry
stanowil tzw. negatyw. Negatyw stanowi odzwierciedlenie utrwalonego obrazu, z tym, ze w
odwrdconej kolorystyce. Sam negatyw niewatpliwie stanowi utwor 1 jest chroniony prawem

autorskim. Nie sposob obronié tezy, iz jedynie finalna posta¢ fotografii w postaci pozytywu



stanowi utwor w prawie autorskim. To za sprawa wielkich prawnikéw i kodyfikatorow takich
jak J.J. Litauer i J. Bleszynski dostrzezono role negatywu. Sam pozytyw, zdaniem tego
ostatniego, stanowi odrebny od negatywu utwor. Dzieje si¢ tak poniewaz, nawet jesli przyjac
hipoteze, iz negatyw stanowi niedokonczony pozytyw, wowczas 6w negatyw jest i1 tak
utworem, gdyz art. 1 pkt. 3 ustawy z 1994r. o Prawie autorskim i prawach pokrewnych
ustanawia rowniez ochrong¢ dla dziet nieukonczonych. Ponadto, sam negatyw moze byc¢
poddany przerdbce przez inng osobg, co sprawia, ze mamy do czynienia z utworem zaleznym
(tylko w przypadku jesli zgode¢ wyrazi na to tworca). Taka przerobka moze zosta¢ dokonana
umyslnie, w celu zaszkodzenia interesom wilasciciela. Woéwczas nosi ona miano wlasnie
falszerstwa.

Metody fabrykowania kliszy nalezag do niezwykle prostych i prymitywnych. Przy
uzyciu nozyczek i1 specjalnego kleju mozna dokona¢ przeniesienia niektorych elementéw
fotografii do innego zdjecia. Mozna réwniez, mieszajac odpowiednie odczynniki, zmieni¢
kolorystyke fotografii lub nawet usung¢ pewna jej cze$¢. Bardzo popularnym i prostym
zabiegiem jest czynno$¢ kadrowania. Pozwala ona na ukazanie calkowicie innego fragmentu
fotografii poprzez wycigcie elementdw niechcianych. Czesto prowadzi to do zmiany

kontekstu fotografii 1 jest skutkiem roszczenia autora o zaniechanie, usunigcie skutkow

naruszen, przeprosiny badz zado$¢uczynienie.

Powyzsza fotografia generata Granta z czasow wojny secesyjnej (po lewej) zostata
ztozona metodg wyciecia z trzech fotografii po prawej. Efekt z lewego zdjecia bytby
niemozliwy do uzyskania w warunkach polowych. Zdjecie mialo niewgtpliwe charakter

propagandowy i stuzyto niewgtpliwie poprawieniu morale w szeregach wojsk Potnocy.
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5. Sankcje karne

Jak juz wspominano w poczatkowej czesci pracy, prawo karne odnosi si¢ do
falszerstw fotografii lecz nie wprost poprzez przepisy wyrazone w ustawie Kodeks karny.
Sam kodeks karny przewiduje w art. 270 przestgpstwo falszerstwa dokumentu. Definicje
dokumentu stanowi kodeks karny: "Dokumentem jest kazdy przedmiot lub zapis na
komputerowym no$niku informacji, z ktorym zwigzane jest okreslone prawo, albo ktory ze
wzgledu na zawartg w nim tre$¢ stanowi dowod prawa, stosunku prawnego lub okoliczno$ci
majacej znaczenie prawne” Jak tatwo wyczyta¢ z podanej definicji, nie miesci si¢ w jej
zakresie pojecie dzieta sztuki ani fotografii, ani nawet utworu w rozumieniu prawa
autorskiego. Prawo karne 1 wspominany przepis dotyczg tak na prawde przedmiotow
materialnych. generalnie rzecz biorac, caly Kodeks karny odnosi si¢ do przestgpstw nie
przeciwko witasnosci intelektualnej lecz przeciwko wtasnosci przedmiotéw rozumianych jako
rzecz.

Przepisy kodeksu karnego dotyczy¢ moga jedynie egzemplarzy utwordéw, nie za$
samego zamyshu tworczego w nich ukrytego. Przestgpstwa, takie jak kradziez,
przywlaszczenie czy zniszczenie cudzego mienia dotycza jedynie poszczegoélnych odbitek
fotografii. Sama warto$¢ odbitki liczonej jako suma warto$ci materiatdéw 1 pracy moze by¢
niewielka. Z drugiej strony warto$§¢ tworcza ukryta w fotografiach posiada¢ moze duzo

wigksza wartos¢, wielokrotnie przewyzszajaca wlasno$¢ materialow.

Przepisy karne zawarte sg rowniez w ustawie o prawach autorskich i pokrewnych. W
tym przypadku odnoszg si¢ one do utworow i tworczosci, nie za§ do samych egzemplarzy. W
art. 115 ustawy przewidziano odpowiedzialno$§¢ za podszycie si¢ pod autorstwo cudzego
dzieta. W przypadku falszerstw ten przepis ma szczegélne znaczenie gdyz z samego
charakteru lub przerobki fotografii wynika, iz osoba korzystajaca publikuje cudze dzieto lub
zapozyczenia pod swoim nazwiskiem. Nastepnie przewiduje si¢ odpowiedzialno$¢ za
nielegalne publikowanie 1 przerabianie utworu, w szczego6lnosci jego publiczne
znieksztalcanie. Mozna stwierdzi¢ z catg pewnos$cia, iz OW przepis znajduje zastosowanie w
przypadku fatszowania fotografii. W szczegdlnosci dotyczy to jego przerabiania rozumianego

jako modyfikacja tresci oraz znieksztatcanie czyli wypaczenie przestania.

Ciekawg kwestig jest forma $cigania powyzszych przestepstw. W pierwszym przypadku tj.

art. 115 ustawy, nalezy wywnioskowa¢, iz §$ciganie odbywa si¢ z urzedu. Jesli organy
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odpowiedzialne za $ciganie przestepstw tj. policja albo prokuratura powezma podejrzenie, iz
mogly zaj$¢ przestanki ustawowe przestepstwa przywlaszczenia autorstwa lub znieksztatcenia
czy tez nieuprawnionej przerobki dziela woéwczas powinny podja¢ niezbedne dziatania

Sledcze.

Z drugiej strony, w przypadku pozostatych przestepstw dotyczacych utwordw, takich
jak chociazby nieuprawnione rozpowszechnienie, wéwczas $ciganie odbywa si¢ na wniosek.
Autor lub osoba posiadajgca interes w ochronie dziela powinien zglosi¢ organom $cigania
podejrzenie popetnienia przestepstwa wraz z wnioskiem o ukaranie. Jednakze, w odniesieniu
do plagiatow czgSciej znajdzie =zastosowanie oskarzenie publiczne. W przypadku
nieuprawnionej przerobki utworu w gre¢ wchodzg przepisy karne ustawy o prawie autorskim,
natomiast w przypadku ingerencji 1 przywlaszczenia egzemplarza, znajduja zastosowanie
przepisy kodeksu karnego. Ponadto, podmiotem uprawnionym do wytoczenia powddztwa z
tytulu naruszenia praw autorskich poprzez falszerstwo czy plagiat jest organizacja

zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi.

6. Podsumowanie

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy wyciagna¢ kilka daleko idacych
wnioskow. Po pierwsze, utwory fotograficzne sfalszowane nie powinny podlegac przepisom
karnym dotyczacym przedmiotow materialnych, lecz utworéw. Odpowiedzialno$¢ za
przywlaszczenie dotyczy jedynie sfery praw wiasnosci, natomiast jesli chodzi o falszerstwo to

narusza ono autorskie prawa osobiste i majatkowe.

Drugim wnioskiem moze by¢ konkluzja, iz fotograficzne falszerstwo jest niemal tak
stare jak sama fotografia. Fotografia moze zosta¢ wykorzystana zar6wno do oddziatywania na
psychike odbiorcy, jak i do czystych funkcji informacyjnych. W obydwu przypadkach
modyfikacja takiej fotografii pelni okreslone funkcje. W przypadku funkcji ekspresywnej
falszerstwa, nowo powstate zdjecie ma wywolywa¢ na odbiorcy pewna z goéry zatozong
reakcje. W przypadku fatszowania zdje¢ reporterskich celem jest wprowadzenie odbiorcy w
btad co do faktow, ktére dana fotografia przedstawia. Niezwykle istotna cechg fotomontazy
czyli falszowanych fotografii jest funkcja propagandowa. Szczegdlnie w systemach
totalitarnych oraz w czasie wielkich konfliktéw modyfikowane fotografie przedstawiajace

wodzow 1 bohateréw miaty zagrzewac zoknierzy do walki.
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Niezwykle wazka 1 aktualng kwestig pozostaje falszowanie fotografii cyfrowe;.
Obecnie stosuje si¢ tzw. DRM (Digital rights menagement) czyli zabezpieczenia plikow
przed niepowolanym uzytkiem. Mimo tego, niezwykle prosto jest uzyska¢ cudza fotografi¢ i
obejs¢ przywotane zabezpieczenia. Niekiedy nawet wnikliwa analiza przy uzyciu

specjalistycznego sprzetu komputerowego nie jest w stanie wykry¢ zaistniatych modyfikacji.
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