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Falszerstwa dziel sztuki. Malarstwo i rzezba

Wokot kilku podstawowych pojeé: falsyfikat, kopia, replika, reprodukcja i rekonstrukcja

Zdaniem Karola Estreichera ,,z estetycznego punktu widzenia falsyfikat nie istnieje”!. Rzecz
jednak ma si¢ inaczej, kiedy spojrzy si¢ na nig z punktu prawa. Falsyfikat oznacza postgpowanie,
nie za$ samo dzieto, gdyz praca, nawet ta podrobiona moze by¢ dzietem sztuki?.

Na poczatku nalezy dookresli¢, co konkretnie mamy na mysli, postugujac si¢ terminem
falsyfikat. Wyraz ten pochodzi od facinskiego stowa ,falsificus” i1 oznacza ,sfalszowany,
podrobiony dokument, pienigdz, sfalszowane dzieto sztuki itp.”*. W Stowniku terminologicznym
sztuk pieknych zdefiniowano falsyfikat jako: ,,§wiadome nasladowanie dzieta sztuki okreslonego
autora lub okresu, uprawiane przewaznie z checi zysku poprzez sprzedaz takiego wytworu jako
autentyku; pojecie f. nie obejmuje kopii dziela sztuki; autor f. dla upozorowania jego
autentycznosci stara si¢ uzyska¢ podobienstwo kompozycji, kolorytu, faktury, imituje strukture
techn., objawy starzenia si¢ dziela sztuki (patynowanie, spgkanie powierzchni), czasem nawet
podpis autora™.

Od falsyfikatu nalezy odrozni¢ kopig, replike, reprodukcje oraz rekonstrukcje; terminy te
zostaty dobrze opracowane we wczesniej juz cytowanym stowniku. Kopia oznacza ,,nas§ladownicze
wykonanie dziela sztuki przez innego artyste niz twoérca oryginatu. K. moze nasladowaé cechy
oryginatu $rodkami techn. imitujacymi oryginalne (np. gips patynowany zastepujacy braz czy
szelak — pozotkly werniks), moze tez powtorzy¢ technologie oryginatu (k., zw. konserwatorska,
ktora dla unikniecia omytki, musi r6zni¢ sie od oryginalu wymiarami) [...]”%. Jan Swieczynski
z kolei zauwaza, iz ,,kopia oznaczona jako kopia nie moze by¢ i nie ma z falszerstwem nic
wspOlnego™®. Replikg jest ,,powtdrzenie dzieta sztuki wykonane (w przeciwienstwie do kopii) przez

tworce oryginatu lub w jego pracowni (r. warsztatowa); rozni si¢ od oryginatu czesto wymiarami,
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drobnymi zmianami kompozycji, kolorytu, czasem technikg wykonania [...]”7. Natomiast
reprodukcja to ,,odtworzenie obrazu, tekstu, odbitki fot. itp. przez powielenie lub sposobem druk.
Zaleznie od techniki reprodukowania rozréznia si¢ r. cynkograficzne, offsetowe, §wiattodrukowe,
jednobarwne, wielobarwne itp. [...]”%, a rekonstrukcja (konserwacja) oznacza ,uzupehienie
rozlegtych ubytkow w kompozycji obiektu lub catkowite odtwarzanie zaginionego czy
zniszczonego oryginalu na podstawie istniejacej dokumentacji albo analogii stylowych

1 formalnych. [...] Cz¢sto w rekonstrukceji stosuje si¢ zroznicowang fakture lub obwiedzenie partii
rekonstruowanych jasng linig dla odréznienia ich od oryginatu™.

Jakie zatem elementy decyduja o tym, Ze pewne prace uwazane s3 za nieautentyczne lub
podrobione? Po pierwsze, falsyfikatem moze by¢ dzieto poddane pozniejszym przerobkom nie
pochodzacym od autora oraz zatajenie tego faktu. Po drugie, falszerz moze stworzy¢ nowe dzieto
lub pastisz w technice i1 stylu jakiegos mistrza, dodatkowo dbajac o autentycznie stary wyglad
pracy. Po trzecie, waznym elementem jest sam podpis autora pracy. Podrobienie inicjatéw
wielokrotnie moze zwigkszy¢ warto$¢ sfalszowanego dzieta, np. oszust moze sygnowac prace

nieznanego artysty podpisem wybitnego malarza.

Pokusy i motywacje (kto, co i dlaczego falszuje?)

Pojecie falszerstwa znane jest od zarania dziejow i1 obejmuje rozne dziedziny sztuki, ale nie
tylko. Oprécz tzw. siedmiu sztuk pigknych, w sktad ktérych wchodzi: malarstwo, rzezba,
architektura, poezja, muzyka i taniec, mozna wymieni¢ takze wyroby rzemiosta artystycznego,
a nawet sztuke stosowang. Z fatszerstwem dziet sztuki kojarzona jest inna profesja, a mianowicie
kolekcjonerstwo. Wedlug Agnieszki Szczekaty mozna wyrdzni¢ trzy rodzaje kolekcjonerstwa.
Po pierwsze, dzieta sztuki nabywane sa przez osoby, ktore kierujg si¢ wylacznie zmystem estetyki
1 potrzeba otaczania si¢ pigknem. Kolejny rodzaj tworza osoby kierowane instynktem
ekonomicznym, ze wzgledow niestabilnosci rynku pragna oni zainwestowac pienigdze w stabilng
sztuke. Trzecim typem s3 ludzie chelpliwi'® W moim odczuciu za gtéwny motor nie zawsze
uczciwych dziatah mozna uzna¢ sposobno$¢ zarobienia na przedmiotach sztuki ogromnych sum
pieniedzy; inne aspekty nie bedace przejawem checi zysku, moga wynika¢ z przestanek
psychologicznych, wiazacych si¢ z checig posiadania. Jan Swieczynski zauwaza, iz ,,[...]
kolekcjonerstwo wywodzi si¢ prawdopodobnie z prymitywnego ongi$ instynktu czlowieka
jaskiniowego gromadzacego pozywienie w latach niedostatku; [...] dopiero od kiedy rozwinety si¢

w czlowieku zmyst pickna i zdolno$¢ dokonywania wyboru, fascynuja go i urzekaja rzeczy
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niezaleznie od ich materialnej warto$ci i pragnie on pomnazaé¢ przedmioty swych marzen™!!.

Jednakze na sprawe kolekcjonerstwa nalezy patrze¢ dwojako, gdyz z jednej strony dato ono
zaczatek falszowaniu dobr artystycznych, z drugiej strony dzigki kolekcjonerom czg¢s¢ dziet (ktore
sg zagrozone) moze przetrwac, a artySci maja dla kogo tworzy¢. Opini¢ taka moga potwierdzié
stowa Maurice'a Rheims'a: ,,kolekcjoner chroni i pielegnuje geniusz tworcdéw, stanowi nieodzowny
zaczyn dla twdrczoS$ci artystycznej”!2.

Status zawodu falszerza nie zawsze wpisywat si¢ w ten znany nam dzisiaj. Dawniej bardzo
czesto oszu$ci pracowali na zlecenie wysokich rangg osobistosci czy tez duchownych!s,
a falsyfikaty nie stanowity problemu — byly traktowane na réwni z oryginalem. Sytuacja ta ulegta
zmianie dopiero okoto XIX wieku dzigki rozwojowi nauki i opracowaniu metod badawczych, ktore
pomagajg wykrywaé tego typu oszustwa'4. Agnieszka Szczekata, nawigzujac do prac kilku innych
badaczy, pokrdtce opisuje poczatki falszerstw. Swoj; wywdd zaczyna od Egiptu, gdzie fatlszowanie
amuletow z wizerunkami skarabeuszy bylo na porzadku dziennym; z kolei w Chinach w I wieku
produkowano imitacje krolewskiej porcelany. W Europie od mniej wigcej IV wieku rozpoczeto sie
falszowanie przedmiotow pochodzenia greckiego przez Rzymian, co wigzato si¢ bezposrednio
z rozwijajacym si¢ handlem dzietami sztuki. Mimo ze sztuka byta podrabiana i nie sankcjonowano
tego, to falszerzowi monet grozita kara $mierci. W $redniowieczu terminy, takie jak: falszerz
i falsyfikat nie funkcjonowaly, gdyz jak wiadomo, arty$ci byli w tamtych czasach anonimowi
1 tworzyli na chwat¢ Boga, a nie dla stawy, dlatego tak czgsto podrabiano réznego rodzaju dzieta.
Wraz z nadej$ciem renesansu zmienit si¢ poglad mistrzéw sztuk plastycznych co do statusu ich
samych jako artystow 1 anonimowos$ci ich dziet. Jednakze jeszcze w XV 1 XVI wieku
w pracowniach artystycznych uczniowie kopiowali prace swoich mistrzow w celu doskonalenia
swoich umiejetnosci. Dobrym przyktadem bedzie przywotanie postaci Rembrandta van Rijn,
ktoérego podopieczni nie tylko powielali prace swojego mistrza, ale on sam podpisywat si¢ pod nimi
1 sprzedawat je. Nawet Michal Aniol méglby zosta¢ uznany za fatszerza. Sam mistrz pokusit si¢
o podrobienie rzezby Kupidyna, ktérg nastepnie zakopat w ziemi dla uzyskania starego wygladu;
rzezbe te sprzedano jako antyk!s. Nie do$¢, ze wielcy mistrzowie mieli swoich nasladowcow, sami
takze zajmowali si¢ kopiowaniem czyich§ prac. Konsekwencja tychze zjawisk bylo
zapoczatkowanie procesow sadowych przez poszkodowanych artystow. Jan Swieczynski
przywotuje przypadek falszerza o pseudonimie Fa Presto (Luki Giordana), ktory sfatszowat
mnostwo obrazow 1 robil to jawnie. Pierwszy proces sadowy laczony wlasnie z jego nazwiskiem

skonczyt sie orzeczeniem, ze ,,nie mozna kara¢ za to, ze maluje rownie dobrze jak Diirer”!®.
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Frank Arnau w swojej pracy wymienia najczesciej falszowane przedmioty, do ktorych zalicza:
grafike (ze wzgledu na latwos$¢ jej podrobienia), znaczki, bizuteri¢ oraz stare srebro i monety.
Mniejszym powodzeniem cieszy si¢ kopiowanie rzezb z kamienia, drewna, koSci sloniowej,
kamieni potszlachetnych i metalu. Powodem tego jest brak wystarczajacych zdolnosci, zysk nie
zawsze pokryje si¢ z oczekiwanym, a samo fatszerstwo tatwo wykry¢!”.

Za najbieglejszych falszerzy mozna uzna¢ Wlochéw, a wséréd nich Giovanniego
Bastianiniego. Jego glownym ,,polem dzialania” byly rzezby renesansowe. Bastianiani pracowat
u Giovanniego Freppy — handlarza sztuka i antykwariusza zajmujacego si¢ mig¢dzy innymi
sprzedaza podrobek swojego pracownika. Najstynniejszym falsyfikatem z ich warsztatu byto
popiersie Gioromala Benivieniego (wykonane dzigki robotnikowi, ktéry podobny byt do
me¢zczyzny na rycinie przedstawiajacej oryginal). Falsyfikat ten zakupit Luwr 1 pomimo wykrycia,
ze nie jest to autentyczna rzezba, jego dyrektor uwazat popiersie za oryginalne!®. Nastepng postacig
wartg uwagi jest Alceo Dossena!®. Tworzyt on podrobki takich rzeZbiarzy jak: Mino da Fiesole,
Simone Martini, Giovanni Pisano. Falsyfikaty trafity m. in. do Museum of Art Cleveland i Frick
Gallery. Godnym podkreslenia jest fakt, iz Dossena nigdy nie wprowadzil nikogo w biad odno$nie
autentycznosci prac, robili to jego zleceniodawcy. Gdy zatem dowiedzial si¢ o tym, sam wniost
sprawe do sgdu?®,

Wybitnie utalentowanym fatszerzem byt takze Holender — Han von Meegeren, ktoéry
osiggnat mistrzostwo w podrabianiu dziel Johannesa Vermeera 1 wprowadzit w biad najwigkszych
znawcow sztuki. Sprawa wyszta na jaw, gdy po Il wojnie §wiatowej odnaleziono kolekcj¢ obrazoéw
Hermanna Goringa, a wsrdd nich obraz Vermeera Chrystus i jawnogrzesznica. Przeprowadzono
sledztwo, ktére wykazato, kto jest prawdziwym autorem tegoz dziela. W procesie Meegeren
przyznat si¢ do sfatszowania kilkunastu obrazéw 1 zostal skazany na 12 miesiecy wiezienia, ale
zmarl po zaledwie kilku tygodniach?!.

W Anglii falszerzem, ktéry z pewnosciag wzbudzit ,,poruszenie” $wiata artystycznego, byt
Tom Keating. Falszowal on dla o$mieszenia znawcoOw sztuki, nie zas z powodu korzysci
materialnych. Zaskakujacy jest fakt, iz nie przyktadat on wagi do uzywanych materiatow, a jego
falszerstwa i tak zostaly pdzno wykryte. Keating zostal oskarzony, ale nie przyznat si¢ do
przestepstw, dodatkowo oskarzenie wycofano ze wzgledu na jego ciezki stan zdrowia??. Do innych

»znakomitych” fatszerzy XX wieku naleza: John Drewe, Guy Hain, Alfredo Fioravanti, John Myatt,
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Eric Hebborn, William Blundell, Elmyr de Hory, Federico Joni®3.

Na arenie polskiej takze mamy do czynienia z falsyfikatami. J. Miziotek w swojej pracy
wspomina, iz prawdopodobnie w okresie migdzywojennym dziatata w kraju tzw. Fabryka obrazow
polskich, ktora ,,wypuszczata™ na rynek falsyfikaty malowidet z XIX 1 XX wieku tworzonych przez
ucznidéw szkoét plastycznych?®. W Polsce do najchetniej falszowanych wirtuozow pedzla nalezg tacy
artysci jak: Jan Cybis, Tadeusz Makowiecki, Julian Fatata, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Stasys

Eidrigevicius oraz Franciszek Starowieyski?>.

Metody podrabiania dziel malarskich i rzezb

Znawcy przedmiotu utrzymuja, iz ,,fatszerstwa mozemy podzieli¢ na dwa rodzaje. Pierwszy
rodzaj polega na podrabianiu za pomocg prostych metod i na skale masowa, takie falsyfikaty
przeznaczone sg laikom 1 niezbyt zamoznym kolekcjonerom. Drugi, zwiazany jest z podrabianiem
dziel, ktore oznaczone sa jako arcydzielta w kanonie dziedzictwa kultury i przeznaczone sa
majetnym kolekcjonerom. Wiaze si¢ to z duzymi kosztami i trudem, wynikajacym ze znajomosci
techniki, warsztatu i materialow, ktore byly wykorzystywane przez samego mistrza”?®. Zaznaczy¢
nalezy, ze stare dzielo czg¢sto posiada znamiona plynacego czasu. Falszerz musi zmagaé si¢ nie
tylko z warsztatem i stylem okreslonego artysty, ale takze z tym, ze drewno najczgsciej jest zzarte
przez insekty; farby staja si¢ coraz ciemniejsze, a na werniksach tworzg si¢ krakelury pod wptywem
peknigé?’.

Jakie zatem szalbierze sztuki najczesciej stosuja triki? Warto odwota¢ si¢ do pracy Franka
Arnaua. Malarz, chcac podrobi¢ dzieto malarskie, musi przygotowaé stosowne podloze, ktore
bedzie odpowiadato oryginalowi. Moze on postuzy¢ si¢ czterema metodami, by osiggnaé
zamierzony cel. Po pierwsze, uzy¢ prawdziwego starego obrazu (malowanego na drewnie, ptotnie
lub metalu); pierwotne malowidlo usuwa wtedy catkowicie lub czesciowo. Obiektywnie biorac
powstaje catkowicie lub czeéciowo nowy obraz na starym poditozu. Po drugie, uzy¢ starego,
niekoniecznie pochodzacego z odpowiedniego wieku materiatu, ktéremu nadaje si¢ pozadany
wyglad. Kolejng metodg jest wykorzystanie starego materialu — jego pierwotne przeznaczenie byto
catkowicie odmienne (moze to by¢ na przyktad: nacigganie starej tkaniny na blejtram lub uzycie
starych cze$ci szafy jako podktad pod praceg). Ostatnim rozwigzaniem jest nadanie wlasciwego —
»starego” wyrazu materialom wzglednie nowym. Po podstawowych przygotowaniach falszerz
realizuje wlasny projekt, przypisujagc mu nazwisko znanego mistrza; moze podrobi¢ czyjas prace

lub wykonaé pastisz (potaczy¢ elementy zawarte w kilku réznych obrazach jednego artysty),
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tworzac z nich nowe dzieto wpisujace sie¢ w styl danego malarza®®.

Arnau wspomina takze o pewnych recepturach przydatnych fatszerzom. W tym aspekcie
pomocne dla podrabiajgcych sg zachowane (z wczesniejszych wiekow) przepisy do wytwarzania
farb 1 olejow. Jednak niekoniecznie sg one dobre ze wzgledu na fakt, iz trzymano je zazwyczaj
w tajemnicy, czesto tez specjalnie podawano w nich bledne informacje. Dodatkowym utrudnieniem
jest ograniczony dostep do tychze zrodel, dozwolony tylko znanym badaczom. W konsekwencji
falszerzowi pozostaje korzysta¢ z pozniejszych, najczesciej btednych w ttumaczeniu przedrukow.
Prawdopodobnie za najstarszy manuskrypt, zawierajacy wskazoéwki dla malarzy, mozna uznaé
rekopis z Lukki z VIII wieku. Z tego okresu pochodza tez ,,przepisy” Herakliusza. Opisy z Lukki
zawieraja wskazowki o farbach ros$linnych, oleistych bejcach, zloceniach oraz tzw. pictura
translucida na podlozach z cynowej folii; natomiast Herakliusz wspominat o farbach biatkowo —
alunowych, oleistych, miniaturach i1 iluminatorstwie. Przypuszczalnie w XIII wieku w regionie
weneckim powstat rekopis Mappae clavicula [...] o sporzadzaniu farb woskowych i emoglowaniu
ich z klejem3!. Waznym dzietem, z ktérego korzystaly liczne pokolenia malarzy, byla Ksiega
malarska z gory Athos, tzw. Hermeneia Dionizosa. Jej powstanie mozna datowa¢ na 1350 rok.
Pomimo iz Ksiega zaginela, z odpisow wiadomo, ze dotyczyta malarstwa i ikonografii wylacznie
bizantyjskiej. Dowiadujemy si¢ z nich, z czego robiono zaprawe pod obraz, jakie byty sposoby
zlocenia, jak nalezy naktadaé farby na poszczegélne elementy obrazu oraz jak gruntowaé ptétno.
Oprécz wymienionych ksigg czy manuskryptow warto wspomnie¢ o pracy dotyczacej technik
malarskich Giotta. Jej autorem byt Cennino Cennini. Przywolane przez niego informacje
o gruntowaniu desek szybko doceniono. Radzil on nasaczy¢ ptotno goracym klejem, nastepnie
wyszpachlowac¢ je gipsem, cukrem i klejem zawierajagcym krochmal (by wygladzi¢ powierzchnig),
a na koniec na ptdtno nalezalo nanie$¢ olej32.

Dla malarza — przy podrabianiu — ,,problematyczne” sg nowe ptétna, ktére rdznig si¢ od
starych nicig 1 jej splotem, a takze uzytymi chemikaliami (stare nie bielone ptdtna nie byty nimi
nasaczane). Jezeli falszerz chce uzy¢ ptétna nowszego niz pochodzacego z jakiej§ epoki wstecz,
musi je najpierw wygotowaé (pozbycie si¢ srodkow chemicznych) oraz poddaé¢ je naturalnemu
procesowi wybielenia na stoncu. Kolejna kwestia zwigzana jest z zaprawa. Skladniki uzywane do
jej sporzadzania, takie jak: cukier, krochmal i gips w obecnych czasach rdznig si¢ sktadem od tych,
ktére wytwarzano dawniej. Przeszkode stanowi takze suszenie poszczegélnych warstw zaprawy.
Zte wypiekanie lub rozgrzewanie spowodowa¢ moze tuszczenie, a wykorzystanie podczerwieni
rowniez nie daje zamierzonego efektu. Trudno$¢ dla falszerza stanowia réwniez farby i ich sktad.

Na przyktad pod koniec Sredniowiecza znikngt pigment, tzw. synopia, co uniemozliwia
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podrobienie dziel, w ktérych uzyto tego barwnika; Zaden inny sktadnik nie jest w stanie go
zastgpi¢.

Falszerz — jak podaje Frank Arnau — moze skorzysta¢ z trzech metod, aby przygotowac
krakelury (charakterystyczne spgkania werniksow lub farby w obrazach 1 rzezbach
polichromowanych; powstaja one z czasem, zazwyczaj ich powodem jest wysychanie podtoza lub
wadliwa technika malarska)®*. Pierwszg z technik jest zarysowanie powierzchni werniksu ostrg igta
stalowg w cienkie rysy, w ktore wciera si¢ brud; druga — krotkie nagrzewanie powierzchni
w wysokiej temperaturze; trzecig (najbardziej czasochtonng) — pokrycie obrazu specjalnym,
powodujacym spekania werniksem (sktada si¢ on z plyndw: wolnoschnacego i szybkoschnacego;
ptyn, ktéry schnie wolniej, rozrywa ten juz zaschniety i tym samym powoduje powstanie krakelur).
Aranu podaje takze, iz §lady much na dzietach pozoruje si¢ za pomoca opryskiwania dzieta
rozpuszczonym w terpentynie asfaltem. Z kolei przy fatszowaniu ztocen problem tkwi w réznicy
grubosci folii. Aktualnie najgrubsza folia jest duzo ciensza od dawnych najcienszych?®3. Dodatkowo
malarze, by nada¢ falsyfikatowi autentycznos$ci, tworzg ubytki w plétnie, np. ,,rozstrzepiaja brzegi
dziury i podklejaja ja tatkg z innej tkaniny, ktdrg starannie kitujg, gruntujg i przemalowuja [...]"3.
Stosuja takze trik zwany ,,marouflage”, polegajacy na sklejeniu prawdziwego starego podobrazia
z nowym, niepochodzacym z tej samej epoki, co autentyczny obraz3’. Szalbierz musi zdawa¢ sobie
sprawe z tego, ze w roznych krajach oraz szkotach uzywano odmiennych gatunkow drzew jako
podktadu pod dzieto.

Waznym elementem w podrabianiu dziet malarskich jest oczywiscie podpis autora. Arnau
wymienia kilka wariantéw sygnowania falsyfikatow. Falszerz moze zamalowa¢ podpis, a na jego
miejscu stworzy¢ nowy; usuna¢ go, obszar ten zakitowac, nastepnie zagruntowaé i podrobié
wspomniany podpis. Moze takze stworzy¢ nowg sygnature w catlkowicie innym miejscu niz
pierwotnie si¢ znajdowala, pdzniej powlec ja werniksem dla wtopienia si¢ podpisu w calos¢
obrazu®.

Wspomniany wyzej badacz wymienia réwniez sporo innych trickow stosowanych przy
postarzaniu tworzyw, z ktorych ma powstac falsyfikat rzezby. Pierwszy z nich, to preparacja drewna
kwasami czy tez tugami lub zakopanie na odpowiedni czas w ziemi. Ma to da¢ zmiany, jakie
dokonaty si¢ z czasem w oryginalnej rzezbie (jest to proceder tatwo wykrywalny). Kolejnym, takze
zawodnym sposobem, jest nasgczenie materialu chemikaliami. Trzeci sposéb polega na

wykorzystaniu starego drewna (co stwarza wigcej problemdéw podczas analizowania dzieta),

33 Tamze, s. 50-52.

34 http://encyklopedia.pwn.pl/szukaj.html?module=lista&co=&search=krakelury&x=0&y=0 (14.05.2012)
35 F. Amau, Sztuka fatszerzy...,s. 177-178.

36 Tamze, s. 65.

37 Tamze.

3% Tamze, s. 58.

39 Tamze, s. 66.
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najlepiej ze starych shupow czy belek pochodzacych z odpowiedniego czasu i poddanie tego
materialu obrobce, w wyniku ktorej otrzymuje sie nowsg warstwe*®. W podrabianiu rzezb
problematyczna jest takze kwestia szkodnikow. Draza one praktycznie idealnie okragly, krety
kanalik, w ktorym zyja oraz pozostawiajg fizjologiczne $lady swojego bytowania. Ma to niekiedy
decydujacy wplyw podczas badania autentyczno$ci dziela. Falszerz moze probowaé odtworzyé
kanaliki za pomocag bardzo cienkiego dlutka, wiertla czy rozzarzonych pretow. Jednakze nigdy
tunele nie bedg tak idealne, nawet umieszczenie martwych larw w otworach zdradza brak ich
$ladow fizjologicznych*!.

ArtySci, tworzacy podrdobki prac tworcoOw blizszych im czasowo, mieli zasadniczo fatwiejsze
zadanie. Pomimo tego, ze mogli nie posiada¢ odpowiednich receptur, to uzyte elementy obrazu byty
takie same, badz ich sktad lub cechy byty bardzo zblizone. Dodatkowo fatszerzowi — zyjacemu
wzglednie w tym samym czasie co artysta, ktérego podrabial — mogta by¢ lepiej znana jego
technika i styl. Natomiast im dtuzszy okres dzieli plagiatora od mistrza jakiego$ dzieta, tym wigksze
szanse na wykrycie falsyfikatu. Aktualnie narzedzia malarskie réznig si¢ catkowicie od tych,

ktorych uzywali dawni wirtuozi pedzla®?.

Tradycyjne i naukowe metody wykrywania falsyfikatow

Przestepstwa zwigzane ze sztuka stanowig teren badan wielu nauk, w tym: kryminalistyki,
kryminologii, psychologii, socjologii, psychiatrii*}. Generalnie metody wykrycia fatszerstw dzielg
si¢ na tradycyjne 1 naukowe. Z kolei te naukowe — na niszczace i nieniszczace (cho¢ mimo uznania
niektdrych sposobow za nieniszczace, bo sg bezstykowe lub potrzebna jest mata probka do badan,
takze okazuja si¢ w jakim$ stopniu uszkadzaé dzielo)** . W obrebie konwencjonalnych sposobow
najwazniejsza jest analiza stylistyczna przeprowadzona przez historyka sztuki. Jej podstawg jest
ocena zewnetrznych cech dzieta i jego stylu. Niestety, jest ona zawodna, biorac pod uwage jaka
wiedzg i technikami wiadaja falszerze®. Przykladem metody niewymagajacej specjalistycznych
analiz jest wykorzystanie igly. ,,Jesli iglta utkwi w masie farby, jest to dowdd, ze obraz powstat
wzglednie niedawno; jesli igta wchodzi z trudem lub w ogéle nie wchodzi w masg, kruszac jedynie
farbe, Swiadczy to, ze chodzi o stary obraz™S.

Ciagle rozwijajaca si¢ nauka pozwolita na badanie autentyczno$ci prac za pomocg metod

wykorzystujacych promieniowanie elektromagnetyczne, poczawszy od fal radiowych po

40 Tamze, s. 175.

Tamze, s. 176.

Tamze, s. 58.

J. Swieczynski, Grabiezcy kultury ..., s. 112.

J. Perkowski, B. Wiecek, Promieniowanie elektromagnetyczne w analizie i konserwacji obiektow zabytkowych, [w:]
Rola nauki w zachowaniu dziedzictwa kulturowego, red. B. Wigcek, J. Perkowski, 1.6dZ 2010, s. 61.

45 1. Swieczynski, Grabiezcy kultury ..., s. 221.

46 F. Arnau, Sztuka faszerzy..., s. 171.



rentgenowskie i gamma?*’. Przy uzyciu technik rentgenowskich, w szczegodlno$ci tomografii
komputerowej, mozna ,,wej$¢” w strukture pracy i zanalizowac jej poszczegdlne warstwy. Badanie
to ma jednak swoje wady, gdyz ,,promieniowanie jonizujgce powoduje zmiany chemiczne
i fizyczne w przeSwietlanym materiale™®. Mimo iz podczas jednego badania promieniowanie jest
stosunkowo mate, a jego skutki niewidoczne, to czgste stosowanie tej metody moze stale uszkodzi¢
dzieto. Minusem jest tez koszt tych badan oraz rygorystyczne przestrzeganie zasad bezpieczenstwa.

Mato inwazyjnym, bezstykowym badaniem jest metoda termowizyjna, ktéra postuguje si¢
promieniowaniem podczerwonym. Promieniowanie to jest zalezne od temperatury i chropowatosci,
jaka ma dany obiekt. ,,W technikach termowizyjnych niezbedna jest znajomos$¢ emisyjnosci
badanego obiektu [...]. Im wigksza warto$¢ wspotczynnika emisyjnosci, tym wigcej energii emituje
badany obiekt 1 tym bardziej kontrastowy jest obraz termowizyjny. W konsekwencji do kamery
dociera wiecej informacji”®. W obrebie badan termowizyjnych mozna wymieni¢ dwie metody
alternatywne — aktywna (dynamiczng lub synchroniczng) i1 pasywnag (statyczng). Metoda
dynamiczna polega na dostarczeniu do analizowanego obiektu energii w postaci impulséw
cieplnych (pochodzacych np. z lampy na podczerwien), jej celem jest zmiana zarejestrowanych
sekwencji czasowych na czestotliwo$¢, ktore sporzadzane sa oddzielnie dla kazdego nagranego
piksela sekwencji. Za pomoca otrzymanych wynikow zmian temperatury w okreslonym czasie
1 miejscu otrzymuje si¢ obrazy ,,fazowe” i ,,aplitudowe”, dostarczajagce wiedzy na temat uzytych
materialow w badanym obiekcie. Metoda statyczna opiera si¢ ,,na pomiarze wlasnego
promieniowania obiektu, ktore jest zr6znicowane z powodu zaréwno roéznej wartosci temperatury
jak i emisyjnosci badanej powierzchni”?. Dzieki komorze termowizyjnej mozna dowiedzie¢ sie,
kiedy badany przedmiot powstal oraz jaki jest sktad jego materiatu’'.

Nalezy wspomnie¢, iz istnieje jeszcze wiele innych specjalistycznych metod badan dziet
sztuki, ktorych w niniejszym opracowaniu nie przedstawitam. Sg one bardzo przydatne nie tylko dla

orzeczenia autentycznosci dziet, ale takze dla poszerzenia wiedzy z zakresu konserwacji zabytkow.

Prawo miedzynarodowe i polskie wobec falszerstw dziel sztuki

0Od XIX wieku fatszowanie dziet artystycznych zaczeto uznawac za przestepstwo, jednakze
dopiero w XX wieku czyn ten — przynajmniej w zalozeniu — mial by¢ karany wigzieniem. Polskie
prawo w tym zakresie generalnie zawsze — mowigc potocznie — ,kulalo”. Brak bylo
w jakimkolwiek akcie prawnym regulacji tego typu przestepstwa. Jedyng mozliwoscig az do 2006

roku byto powotanie si¢ na art. 286. kodeksu karnego. Artykul ten zawiera nastepujace informacije:

47 J. Perkowski, B. Wiecek, Promieniowanie elektromagnetyczne..., s. 63 — 70.
Tamze, s. 62.

49 Tamze, s. 63.

50 Tamze, s. 64.

31 Zob. szerzej: Tamze, s. 62-70.



»Kto, w celu osiaggniecia korzys$ci majatkowej, doprowadza inng osobe do niekorzystnego
rozporzadzenia wilasnym lub cudzym mieniem za pomocg wprowadzenia jej w blad albo
wyzyskania btedu lub niezdolnosci do nalezytego pojmowania przedsigbranego dzialania, podlega
karze pozbawienia wolnosci od 6 miesiecy do lat 832,

Za takie przewinienie mozna tez odpowiadal ze stopy prawa cywilnego, co reguluje
Art. 556. § 1. kodeksu cywilnego, ktéry brzmi: ,,Sprzedawca jest odpowiedzialny wzgledem
kupujacego, jezeli rzecz sprzedana ma wade zmniejszajaca jej warto$¢ lub uzytecznos¢ ze wzgledu
na cel w umowie oznaczony albo wynikajacy z okolicznosci lub z przeznaczenia rzeczy, jezeli rzecz
nie ma wlasciwosci, o ktdrych istnieniu zapewnil kupujacego, albo jezeli rzecz zostata kupujacemu
wydana w stanie niezupelnym (rekojmia za wady fizyczne)”>3. Mankamentem jest, ze aby podjac
jakiekolwiek dziatania, nalezy wykaza¢, iz zakupiona praca jest podrobiona, ponadto musi uptynac
rok od jej nabycia>*.

4 lutego 1994 roku weszta w zycie ustawa o prawie autorskim. Art. 115 ust. 1 mowi: ,,Kto
przywlaszcza sobie autorstwo albo wprowadza w biad co do autorstwa catosci lub czeséci cudzego
utworu albo artystycznego wykonania, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat 33°. W tym samym artykule ust. 2 brzmi: Tej samej karze podlega, kto
rozpowszechnia bez podania nazwiska lub pseudonimu twoércy cudzy utwor w wersji oryginalnej
albo w postaci opracowania, artystyczne wykonanie albo publicznie znieksztalca taki utwor,
artystyczne wykonanie, fonogram, wideogram lub nadanie”% Ust. 3 art. 115 przewiduje, ze: ,,Kto
w celu osiagnigcia korzys$ci majatkowej w inny sposob niz okreslony w ust. 1 lub ust. 2 narusza

cudze prawa autorskie lub prawa pokrewne okreslone w art. 16, art. 17, art. 18, art. 19 ust. 1, art.

191,art. 86, art. 94 ust. 4 lub art. 97, albo nie wykonuje obowigzkéw okreslonych w art. 193 ust. 2,
art. 20 ust. 1-4, art. 40 ust. 1 lub ust. 2, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolno$ci albo
pozbawienia wolno$ci do roku™>-

Najwickszym postepem byty zmiany w Ustawie z 2003 roku o ochronie zabytkdéw i opiece
nad zabytkami. Zostata ona wzbogacona o art. 109a i 109b, ktore brzmig nastepujaco, art.109a:
,»Kto podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia go w obrocie zabytkami, podlega grzywnie,
karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”38 Art.109b: ,.Kto rzecz ruchomg
zbywa jako zabytek ruchomy albo zbywa zabytek jako inny zabytek, wiedzac, ze sa one podrobione

lub przerobione, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat

32 Dz.U. 1997 r., Nr 88, poz. 553 ze zm.

3 Dz.U. 1964 1., Nr 16, poz. 93 ze zm.

3 D. Olejniczak, Falszerstwa dziel sztuki..., s. 38.
3 Dz.U. 1994 r., nr 24, poz. 83.

56 Tamze.

57 Tamze.

38 Dz.U. 2003 r., nr 162, poz. 1568 ze zm.
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Przepisy — generalnie rzecz ujmujac — sg. Odrebng kwestig jest, czy i jak stosuje si¢ je na co
dzien. Pawet Rybicki w swojej pracy zaznacza, iz badaniami nad autentycznos$cig dziel sztuki
w Polsce zajmuje si¢ Centralne Laboratorium Kryminalistyczne Komendy Gtéwnej Policji. Do
kompetencji czy tez obowiazkéw tego organu zalicza si¢ robienie ekspertyz kryminalistycznych ze
wzgledu na toczace si¢ w tym kierunku postepowania karne. Jednakze ekspertyzy takie nie sa
czestym zjawiskiem, a jezeli juz sa, to raczej patrzy si¢ na nie z pulapu materialu dowodowego
innych przestepstw niz falszerstwa lub ze zlecenia oso6b prywatnych, majacych watpliwosci co do
autentycznosci swojego nabytku. Autor artykutlu w roku 2005 zanotowal tylko jeden przypadek,
kiedy ekspertyza zostala zlecona przez organy $cigania. Chodzito o analiz¢ obrazu ,,Trebacz
i kowalowa” Wojciecha Kossaka, a zleceniodawcg badan byt sad cywilny w Czestochowie®.

Z jednej strony kolejne nowelizacje ustaw napawaja optymizmem, z drugiej jednak
przygnebiajacy jest fakt, Zze tak rzadko §ciga si¢ przestgpcow tego typu przewinien. Znakomita
inicjatywa wykazali si¢ polscy antykwariusze, tworzac w 1997 roku Stowarzyszenie Antykwariuszy
Polskich. Jego pomystodawca byt dr Jerzy Huczkowski. Stowarzyszenie to zrzesza antykwariuszy
oraz marszandéw i objete jest swoistym regulaminem, jest to Kodeks Etyki Antykwariusza
1 Marszanda. Punkt 4 tego Kodeksu mowi: ,,Antykwariusz nie moze uczestniczy¢ bez wzgledu na
okolicznosci, bezposrednio lub posrednio w nielegalnym obrocie dzietami sztuki”!. Z pozycji 7
dowiadujemy sig, ze: ,jesli galeria zajmuje si¢ obrotem oryginalnymi obiektami i1 kopiami;
antykwariusz zobowigzany jest w jednoznaczny sposob oznaczy¢ obiekty, tak by nikt nie mylit
kopii z oryginatami”®. W punkcie 8 zawarta zostala nastgpujaca informacja: ,,antykwariusz
dostarcza potwierdzenie zawarcia transakcji kupna — sprzedazy (paragon z kasy fiskalnej; faktura)
wraz (jezeli to mozliwe) z dokumentem stwierdzajacym autentycznos$¢ sprzedanego dzieta. Jezeli
takowego nie posiada przekazuje klientowi informacje o ekspercie, ktory moze autentyczno$é
potwierdzi¢”63,

Inng jeszcze kwesti¢ stanowig instrumenty egzekwowania prawa. Czesto sg one bezsilne
wobec trudnos$ci z dowodami 1 niejasno$cig okolicznos$ci przestepstw tego pokroju. Zdarza si¢ tak,
ze arty$ci sami muszg stawia¢ czota oszustom, a bitwa ta przypomina walke z wiatrakami.
Powinni$§my zatem apelowaé, by egzekwowano przepisy prawne. Efektem takich dziatan bedzie
coraz mniejsza liczba falsyfikatoéw na rynku sztuki. Nalezatloby tez zwigkszy¢ wrazliwo$¢ ludzi na
falszerstwa godzace w artystow réznych dziedzin. Z cala pewnoscig nikt nie chcialby, aby

,Skradziono” mu czg¢$¢ tozsamosci, ktorg stanowig prace wybitnych ludzi.
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Tamze.
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62 Tamze.
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